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Peculiaritats de la restauracio

de laca oriental

Text i imatges: Laura Moreu, restauradora de mobiliari i interiorista. Taller del moble. laura@tallerdelmoble.cat
Assessorament: Anna Cervelld, experta en laca oriental. info@lacajaponesa.com

Els objectes i mobles lacats demostren la dificultat
d’unificar criterisen I'eleccié de materials i técniques
que s'utilitzen en el procés de la seva restauracio.
El principi de reversibilitat és molt qliestionable
a causa de la naturalesa de la laca oriental, ja
sigui urushi, cashew o qualsevol altra varietat. La
restauracidé de dos objectes lacats, un biombo i una
arquilla, ens ajuda a respondre alguns dubtes que
afecten a aquests casos peculiars.
Paraules clau: restauracié, laca,
moble.
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Peculiarities of the oriental lacquer restoration
Lacquered furniture and objects demonstrate the
difficulty of unifying criteria in the choice of materials
and techniques used in the process of restoration. The
principle of reversibility is very questionable because
of the nature of oriental lacquer either urushi, cashew
or any other variety. The restoration of two lacquered
objects, a folding screen and a little box, helps to
answer some questions.
Keywords: restoration,
furniture.
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Cada restauraci6 és especial i
ens fa meditar quina és la mi-
llor técnica i quins son els materials
que hem d’utilitzar. Hem tingut
1’oportunitat de reflexionar al voltant
de les diferencies i els criteris de res-
tauraci6 d’objectes i mobles lacats.

Condicions i propostes

de restauracio

Existeixen molts condicionants en
la restauracid de mobiliari que ens
poden marcar el cami del procés
de restauracio: la seva antiguitat,
les restauracions a les que ja s’ha
sotmes, el material o técnica que
componen la pega, el caracter fun-
cional del moble i la ubicaci6 final
del moble.

Un factor condicionant important és
la naturalesa de 1’obra lacada, ja si-
gui una escultura, un objecte deco-
ratiu o un moble. En aquest darrer
cas, hem de considerar que el mo-
ble s’utilitza i que haura de resistir
alguns fregaments i mobilitats pro-
pis del seu Gs.

Un altre condicionant és el client fi-
nal, sigui un museu o sigui un parti-
cular. Les preguntes que ens hem de

fer abans d’emprendre la restauracio
d’un moble son: on s’ubicara aquest
moble després de ser restaurat? Se-
guira fent la funcid per la qual es
va construir? Hi haura condicions
constants i apropiades de temperatu-
ra i humitat? Es més que segur que
la resposta a aquestes preguntes ens
conduira a pensar que haurem de ga-
rantir la durabilitat de la restauracid
i que aixo pot implicar 1’4s, com en
el cas de la laca, de materials que
potser no son reversibles.

Si el desti de I’objecte lacat és un
museu, no hi haura problemes de
variacions atmosfériques; probable-
ment 1’objecte quedara protegit en
una vitrina i no patira cap desgast
en el futur. Les condicions atmos-
fériques més recomanables per la
conservacio de la laca, son de 18° a
22° de temperatura i de 60% a 65%
d’humitat relativa, i mantenir una
fluctuacié minima de les condicions.
Fem una mirada a algunes restaura-
cions realitzades en peces de museu.
Aquest és el cas de la restauracio
d’escultures lacades! del Museu
d’Etnologia de Vienna (Museum fiir
Vélkerkunde-Wien) en qué es va op-
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1. Aspecte de
I'anvers i el
revers de dos
plafons del
biombo abans
de restaurar.

Imatge 1

tar per efectuar una restauracio molt
arqueologica i per la utilitzacié de
materials reversibles habituals en la
restauracio actual, que reintegren les
llacunes volumétriques respectant
tots els principis de reversibilitat'.
Una altra proposta, que ens recorden
al llibre EI mueble. Conservacion y
Restauracion, és la d’utilitzar la laca
per omplir llacunes amb urushi so-
bre un llit o pel-licula realitzat amb
algun producte reversible com ho
podria ser una base acrilica, de ma-
nera que es pugui retirar des de sota
com si es tractés d’una protesiZ.

En d’altres restauracions d’objectes
del Museo Nacional de Artes Decora-
tivas de Madrid® (MNAD) es va optar
per la utilitzaci6 de la propia laca urus-
hi per consolidar la capa pictorica. En
aquesta ocasi6 els restauradors fan un

exhaustiu estudi del materials sintetics
i arriben a la conclusio que els avan-
tatges de reversibilitat no son els més
adequats pel cas dels objectes lacats.
Per aixo busquen altres referents a
congressos internacionals de restaura-
cio i als departaments de conservacio
de museus com el Victoria and Albert
Museum of London (V&A) on desta-
ca la restauracio del Mazarin Chest,
peca japonesa dels segle XVII, que ha
produit diversos estudis que assenten
un precedent a les intervencions. La
técnica de consolidacio de les capes
pictoriques que finalment apliquen a
les peces del MNAD es fa amb wrushi
dissolt en ligroina (&ter de petroli) in-
jectat als estrats més propers al suport,
técnica anomenada urushi-gatamo.
Posteriorment per omplir els espais
que quedaven entre capes, afegirien
una carrega de mido d’arros a la laca,
técnica que s’anomena mugi-urushi.
Un altre factor a tenir en compte és
que a Orient es fa tradicionalment
un manteniment dels objectes con-
sistent en 1’aplicacid successiva de
noves capes de laca, amb la conse-
qiient pérdua de 1’acabat original.
No existeix un protocol establert
per a la restauraci6 de laca i seria
molt dificil acordar-lo. El llibre de
Marianne Webb*, conservadora del
Royal Ontario Museum, és un es-
tudi complert de totes les varietats
de laques orientals i de les variants
occidentals que mostra la dificultat
d’establir generalitats en el seu trac-
tament. Jonathan Sweet, membre
del Cultural Heritage Centre for
Asia and the Pacific, recull el trets
principals d’aquest estudi’.

Els mobles que ens ocupen en
aquest article eren d’un client par-
ticular i el seu desti seria un pis a
Barcelona. En aquest cas, els mo-
bles ja estaven a la ciutat litoral
des de feia anys i per tant no se
sumarien gaires oscil-lacions més
en la humitat i la temperatura. El
problema estaria més en les cale-
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faccions i aires condicionats de les
llars, que es connecten i descon-
necten periodicament i trenquen
totes les mitjanes de condicions at-
mosferiques. A més, cal recordar
que els mobles podrien ser utilit-
zats novament.

Coneixement de la laca

Un handicap que ens trobem fre-
qlientment els restauradors €s la
impossibilitat d’assumir el cost
d’un estudi cientific amb analiti-
ques i estratigrafies. Per aix0 hem
de basar-nos en ’estudi visual i les
proves quimiques realitzades amb
diferents dissolvents, per poder
concloure la naturalesa dels ma-
terials i, en conseqiiéncia, el seu
millor tractament. En aquesta feina
vam comptar amb la mirada exper-

NOTES

1. ZHOU, Ya Hui Liu. La reintegracié cromatica i volumétrica en obres de laca japonesa
(urushi): una proposta préctica. En: Unicum n°12. 2013 “A Asia, s'empra la laca o la
cola de bou com adhesiu i consolidant. No obstant aixd, per a la intervencio realitzada
en el museu, el comiteé cientific va preferir materials sintétics, ja que sén més estables
i s’endureixen amb rapidesa. Per a la consolidacié es va emprar una mescla de Plextol®
D360 i Plextol® D498 en diferents proporcions (1:1 i 1:2). El Plextol® és una dispersié
aquosa acrilica basada en butilacrilat i metilmetacrilat, molt elastica, soluble en
dissolvents aromatics (xilé o tolue), cetones i ésters (acetat d’etil o amil). Un cop seca,

forma una pel-licula transparent i molt flexible, resistent als olis minerals i vegetals,

aixi com a l'aigua, a I'alcohol, als acids i als alcalis, i a la radiacid ultraviolada. En
restauracio s’utilitza en intervencions sobre obres pictoriques com a fixatiu puntual,
adhesiu i agent de reintegracié. Es molt estable i resistent. Aixo, no obstant, a I’hora
de realitzar les proves, es va veure que el resultat era bastant menys consistent del
que es desitjava. Per augmentar la consisténcia i obtenir una textura similar a la que
presenta la superficie de la pega, es va afegir a les mescles de Plextol® D360 i Plextol®
D498 un adhesiu, el Lascaux® 498 HV, aixi com una carrega basada en pols de

vidre Glasmeh!® 40-70 p. Abans d’aplicar-lo es van assajar diverses proporcions fins

aconseguir la rigidesa i la duresa requerides.”
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ta d’Anna Cervello® donat que en
conservacid-restauracio la relacio
interdisciplinaria és indispensable.
Generalment, la formaci6 d’un con-
servador-restaurador no aprofundeix
en la técnica de la laca oriental. Es
recomanable haver-la practicat per
comprendre com es pot aplicar la
millor solucio en la restauracié d’un
objecte antic lacat.

En el passat, els restauradors havien
de treballar peces de diferents téc-
niques de les que no tenien massa
informaci6. Per posar un exemple,
hem pogut comprovar els efectes
de restauracions antigues de mobles
lacats on s’hi havia aplicat un aca-
bat de goma laca a monyeca que es
velava i engroguia completament, al
poc temps de ser aplicat, a causa de
la seva gran incompatibilitat. I és que

Imatge 4
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la laca, ja sigui wrushi’ o cashew?® , és
un material molt flexible i adaptable
a la superficie, on s’adhereix forta-
ment. Per aixo refusa altres acabats
més durs com la goma laca, que no
son de la seva condicid, es dissolen
amb alcohol i assequen molt rapid.
En canvi, els solvents de la laca son
cerosos o oliosos amb un assecatge
molt més lent. La camfora (cam-
phor), provinent de I’arbre Cinnamo-
mum camphora, és el producte que
tradicionalment s’havia utilitzat per
diluir la laca, pero 1’actual dificultat
de trobar-ne en estat pur ha fet que se
substitueixi, en moltes ocasions, per
white spirit que s’extrau del petroli.

Cal afegir que protegir la laca amb
un vernis €s redundant i innecessari
ja que estem parlant d’un dels aca-
bats més resistents que existeixen.
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Es més recomanable limitar-se a
netejar-la bé per retornar-li la seva
lluentor propia.

Restauracio del biomho

El primer que destacava d’aquest
biombo o paravent’ (en japonés,
byobu), lacat probablement amb
laca cashew 1 del segle XX, eren les
aplicacions de marbre amb motius
ornamentals de vegetals i de gerros.
En el revers dels plafons hi havia
una decoraci6 oriental basada en
dibuixos fets amb pols d’or i laca
aplicats sobre el fons de laca negra
(imatge 1) que estava protegida
amb capes de laca transparent . Els
motius decoratius son caracteris-
tics, sanefes i cartel-les amb motius
florals que emmarquen 1’obra com
si es tractés d’un quadre. Respecte
els objectes de marbre que es repre-
senten, trobem vasos, gerros i frui-
tes, com la granada o els préssecs,
que s6n motius simbolics que es
repeteixen en molts objectes i que
son al-legorics a la vida familiar.

El biombo tenia dues grans pato-
logies. Per una banda, moltes de
les aplicacions de marbre i pedra
s’havien trencat i perdut degut a un
transport mal executat. Per 1’altre, la

2. Aspecte de la capa
pictorica negra, el dibuix
daurat i la capa de laca
transparent.

3. Consolidacio de la
capa de preparacio amb
cola i peces.

4. Les aplicacions de
marbre abans de la
intervencio.

5. Perfilant la forma
del gerro amb giibies
i enformadors.

6. Reintegracié del
color del gerro.

7. Aspecte final del gerro.
8. Aspecte del hiombo

després de la seva
restauracio.

2. ORDONEZ. Cristina. ORDONEZ, Leticia. ROTAECHE, Maria del Mar. £/ mueble.
Conservacion y Restauracion. Donostia. Editorial Nerea. 2006. p.167. “En el estado
actual de la investigacion en torno a este tema, una de las soluciones que parece mas
acertada — si bien no se puede aplicar en todos los casos, ya que consigue conciliar el
principio de reversibilidad con el uso del material homogéneo en las reintegraciones-
es la formulada por Marianne Webb. Dicha conservadora, tras mas de diez afios de
experimentacion en la busqueda de un material idéneo para la reintegracion del
urushi, ha conseguido una probable respuesta al problema después de utilizar urushi
en bloque aplicado en estado liquido en el interior de la laguna donde se deja secar
sobre una base de material reversible como, por ejemplo, una emulsion acrilica.”

3. CEBALLOS ENRIQUEZ, Laura. MORILLA CHINCHILLA, Cristina. Problemas de
estabilizacién de laca Qi en esculturas de madera: el caso de cuatro piezas del
Museo Nacional de Artes Decorativas. Proyecto de investigacién y conservacion de
obras de arte oriental del Museo Nacional de Artes Decorativas [en lineal. Madrid.
Ministerio de Cultura. 2010. p. 17-27.

4. Marianne Webh. Technology and conservation. A comprehensive guide to the
technology and conservation of asian and european lacquer

5. Jonathan Sweet és membre del Centre del Patrimoni cultural per a Asia i el
Pacific, des d’on és investigador i professor de la museologia, patrimoni cultural.
Ha participat com a investigador principal en una série d’estudis del Consell de
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superficie del seu revers mostrava
moltes zones amb la laca emblan-
quida i amb algunes llacunes on
s’havia perdut I’acabat disperses en
tots quatre fulls. En menor propor-
ci6, també s’observaven perdues de
capa pictorica que arribava fins la
capa de preparacio.

En els plafons del revers es pot
apreciar la técnica que es va aplicar
a la pega, origen del seu mal estat
posterior. La capa de preparacid
era molt terrosa i gruixuda, la ca-
rrega era probablement de cendra.
En algunes zones s’havia després
completament de la base arribant
a trencar la capa pictorica com si
es tractés d’una crosta. Al damunt,
una o dues capes gruixudes de laca
negra s’observaven molt brillants i
amb molts relleus que demostrava
que no s’havia polit mai (imatge 2).
La decoraci6 delineada amb laca i
pols d’or estava intacta entre la capa
negra i les capes de laca transparent.
En els processos de lacat es polei-
xen totes les capes per un doble
motiu: produir una superficie plana
i aconseguir la maxima adheréncia
d’una capa amb I’altra. Com hem
comentat, la capa de laca negra no
es va polir i aquest és el factor que
va ocasionar la descohesid i velat
de les capes transparents posteriors,
creant grans llacunes.

La capa de preparacid es va tornar
a adherir a la base de fusta injectant
coles organiques al primer estrat i
premsant amb peses de ferro (imatge
3). Per solucionar les llacunes, es va
procedir a polir la capa negra origi-
nal amb paper de vidre 800 i 1200 a
I’aigua evitant les zones on coincidia
amb el dibuix de pols d’or. Es van
retallar amb bisturi les vores mats
de la llacuna i es va procedir a lacar
la zona amb laca transparent. Poste-
riorment es va polir i acabar amb les
cremes kagayaki'® i migaki "'.

Com hem comentat, durant el seu
darrer transport s’havien produit

Imatge 10

diversos cops i pérdues de les apli-
cacions de marbre. Per recuperar la
lectura de les formes, es va optar
per utilitzar una massilla epoxi'?
que ofereix gran adheréncia i plas-
ticitat, es pot tallar o polir i la seva
textura simula bé la de la pedra. A
més, es pot barrejar en petita pro-
porcié amb terres i pigments per
apropar al maxim el seu color.

El color definitiu que ens integraria
els nous volums es va aplicar amb
laca cashew transparent i pigment
pur (imatges 4,5,6,7).

Restauracié de I'arquilla
L’arquilla és una de les tipologies
més caracteristiques de Japo. La alta
mobilitat que tenia tradicionalment
la seva poblacio feia que els mobles
fossin petits 1 lleugers. Segons el ti-
pus d’objecte que es guardaven a
les caixes, adquirien diferents noms:
bunko per objectes d’escriptura, sa-
geju per les viandes, inro per medici-
nes, sagedansu per transportar diver-
ses coses, entre molts d’altres noms.

Es molt dificil determinar la datacio
d’aquesta peca. Des del segle XVII
moltes tipologies i motius decora-
tius s’implanten i es mantenen a les
seglients centuries. Per aixo podem
trobar mobles similars fins al segle
XIX. Podriem pensar que aquesta ar-
quilla és del segle XIX per I’estat que
mostra la fusta i la seva conservacid
perd no ho podem concloure.

Aquesta arquilla amb calaixos i por-
tes lacada amb urushi mostrava un
treball més acurat en I’execuci6 de la
técnica de lacar que 1’exemple ante-
rior vist al paravent. La vista exterior
mostrava un combinat de les técni-
ques Maki-e" i d’incrustacié raden
(peces de nacre)'. La decoraci6 inte-
rior tenia tots els trets orientals carac-
teristics. Un paisatge idil-lic d’illes i
mar que culmina amb el mont Fuji, la
seva muntanya sagrada. El dibuix de
I’exterior mostra un arbre fruiter, pro-
bablement un ametller, en plena flora-
ci6 primaveral i amb els ocellets que
proporcionen bons auguris. Una altra
técnica per destacar a I’estructura ex-

Imatge 11

9. La arquilla abans
de la intervencid.

10- Als costats exteriors
i damunt de la caixa,
s’aprecia la tecnica
tikijame.

11. Aspecte del calaix
a mitja neteja.

Recerca Australia. Adjuntem el comentari sobre el llibre de Marianne Webb a

www.estudidelmoble.com

6. Anna Cervelld és especialista en laca urushi i cashew. La seva trajectoria en
aquesta especialitat és molt Ilarga, alternant la docéncia en diversos centres,

la participacié en congressos i conferéncies, la restauracié d’importants peces
lacades i la manufactura de laques amb dissenys contemporanis. Juntament amb
la seva cosina M? Rosa Cervelld, amb qui ha treballat durant molts anys, ha escrit
el llibre La laca. Introduccid al noble art de lacar.

7.Urushi. Resina que prové de I'arbre Rhus Vernicifera, que creix al sud-est asiatic.
Cada arbre produeix una petita quantitat de laca que se sotmet a un procés de

rescalfament i refinament. L'urushi és un isomer de I'urushiol que pot provocar

irritacions a aquells que el manipulen. Les caracteristiques principals de la laca

sén la seva alta adheréncia, impermeabilitat, termoestabilitat, duresa, flexibilitat
i longevitat. Pel seu assecatge cal posar les peces dins un armari d’humitat
anomenat furo.
8. Cashew. Prové del fruit de Annacardium Occidentale. Té les mateixes
caracteristiques d’inalterabilitat que la laca urushi perd no cal assecar-la amb
humitat. Les capes realitzades amb cashew acostumen a ser més gruixudes.

9. Biombo, del portugués biombo i aquest del japonés bydbu. En catala també
s’anomena paravent.
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Sobre lalaca.  _ .
Aproximacio historica

Text: Anna Cervelld, experta en laca
oriental.

Fins al segle XVI, a Europa no es va
congixer la laca japonesa. Els primers
en descobrir-la van ser els jesuites i
van quedar meravellats de la lluissor
i la calidesa d’aquesta resina . En tor-
nar als seus paisos d’origen, van expli-
car les coses magnifiques que havien
vist, entre elles la laca. L’aparicié de
la laca Namban, mobles lacats de tipo-
logia i motius decoratius occidentals,
s’atribueix a aquesta época.

Als segles XVIII i XIX hi va haver tal
demanda de peces lacades des de Eu-
ropa, Ameérica del nord i del sud, que
als artesans de la laca orientals se’ls va
fer impossible fer-se’n carrec de tota
la demanda i van sorgir alguns tallers
a Europa (Anglaterra, Franga, Italia) i
a America (Mexic) que van intentar re-
produir la teécnica de la laca.

A Tonkin, ciutat de Xina, es van co-
mengar a fer imitacions per Europa de
peces japoneses des del segle XVII,
creant unes manufactures tan impor-
tants que avui son les peces més cone-
gudes a Europa.

Fins al segle XX, a Europa la laca ha es-
tat poc coneguda i misteriosa. Les seves
técniques i formules es guardaven zelosa-
ment i els artesans no sabien com trobar
aquells acabats tan elegants, resistents i
brillants i van comengar a apareixer mol-
tes imitacions buscant la formula.
Tampoc hem d’oblidar les colonies,
com les Filipines, que tenien una gran
emigracio xinesa que va continuar fent
les mateixes tasques que feia al seu pais
d’origen. També passava el mateix amb
els emigrants dels diferents barris xine-
sos repartits a les grans ciutats del mon.
A finals del segle XIX, a Barcelona es
desperta un gran interés col-leccionista

per part de les classes burgeses per
I’exposicio universal de 1888. Un dels
col-leccionistes destacats va ser Josep
Mansana, qui va reunir una col-leccio es-
pectacular de 3.200 peces (imatge 12) que
tenia al seu pis de Passeig de Gracia i que
visitaven estudiosos de tot el mon.

Al segle XX, Barcelona esdevé un dels
pocs centres amb interés per conéixer la
técnica de la laca. Lluis Bracons, qui va
aprendre 1’ofici a Paris en el taller de Jean
Dunand, en va ser el precursor. Fou pro-
fessor de 1’ Ateneu Politécnic, que és on va
aprendre el reconegut lacador Ramon Sar-
sanedes i qui posteriorment formaria a dife-
rents lacadors a 1’escola Massana.

Si hi parem atencid, el mobles van comengar
a ser molt més refinats i brillants a partir
d’aquells temps i sempre he cregut que els
vernissos anglesos i francesos van aparéixer
per tal d’imitar la lluentor de la laca.
Especialment la laca ha estat una de les
disciplines que més imitacions han patit. A
vegades ha estat tan ben imitada que se’ns
fa dificil distingir-la i ens trobem que du-
rant époques han passat per originals pe-
ces que no ho eren i a I’inrevés. Hem de
valorar diverses formules en aquest camp,
ja que a les decoracions originals hi hem
d’afegir les imitacions originals i les imi-
tacions lliures. Les variacions son infinites.

12. Col-leccié japonesa
de Josep Mansana al
Passeig de Gracia, 1927.
(Imatge cedida per Ricard
Bru i Turull)

També trobem les falsificacions antigues
1 les falsificacions contemporanies. Tam-
bé trobem mobles hibrids amb parts laca-
des a Orient i parts realitzades a diferents
parts del mon.

Respecte els tipus de laca, el problema
es complica ja que a cada zona d’ Asia
es denomina de forma diferent i té petites
variacions. Aixi doncs, trobem que a Japo
la laca s’anomena urushi, per la tipologia
d’arbre d’on extreuen la resina, i en can-
vi a Xina en diuen ts’i chu. Hi ha molts
tipus de laques, que a cada zona té el
seu propi nom, com la laca de Formosa,
la laca cashew del que avui és Tailandia
(Siam) i Vietnam (antigament Indoxina)
que era coneguda com rhus succedania,
o la laca Birmana d’entre d’altres, cadas-
cuna amb les seves propies caracteristi-
ques i diferéncies.

Aixi ens trobem falsificacions que tenen
més d’un segle i que es conserven en bon
estat. Aquestes peces tenen un valor in-
trinsec ja que ens ajuden a seguir pistes
de la historia complexa que ha patit el
moble al llarg del temps.

Per tot aixo, es fa molt dificil establir una
data i origen aproximat dels mobles que
no so6n d’una época molt precisa o que ens
arriben sense referéncies que ens puguin
ajudar a establir la seva cronologia exacte.

10. Kagayaki. Crema poliment per polir la darrera capa de laca. S’aplica en cercles
amb coto fluix fins a retirar les restes. Es recomanable esperar 24 hores abans

d’aplicar la darrera crema d’acabat, migaki.

11. Migaki. Crema abrillantadora per acabar la superficie lacada. Com el kagayaki,
s’aplica en cercles fins a deixar la superficie neta i Iluent.
12. Apoxie Aves Clay Nativo, argila époxi de dos components, auto-curat, sense

contraccid, a I'aigua.

13. maki-e. Técnica de decoraci6 amb empolsat d’or damunt de laca mordent.
Normalment el fons és negre o vermell i el dibuix daurat.

14. Makie raden. técnica de decoracié amb nacre.

15. suri-urushi o kitijame o kijiro. Damunt de la fusta sense lacar, es fa un dibuix,
generalment semblant a una veta, i després es laca.

16. Tonoko és un fang polvoritzat que té varies utilitats en la laca; bé per fer

massilla o bé per fer-lo servir com a tosca ambo |i per treure impureses. S’empra

en les fases inicials i finals del procés.

17. En la majoria d’objectes lacats predominen els colors negres i la laca

basica d’un color vermellés molt caracteristic que s’anomena roiro. Per

reintegrar cromaticament els negres, tant de la arquilla com del paravent,

es va ajustar la tonalitat amb una barreja de laca negra i laca roiro en

diferents proporcions.
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terior que també és molt freqiient en
mobles orientals, és la anomenada ki-
tijame" Es una técnica decorativa que
simula les vetes de la fusta amb zones
pintades amb tinta negra aplicada
damunt de la fusta de cedre (imatge
10). Les peces metal-liques cantone-
res i frontisses estan plenes de gravats
amb diversos motius budistes.
Destaquem la perfeccio en la utilit-
zaci6 de la técnica Maki-e amb pols
d’or i de plata combinada amb laca
roiro. Aquesta técnica que es realitza
perfilant el dibuix amb laca i deixant
caure particules d’or o de laca seca al
damunt de laca mordent, té I’atractiu
del seu aspecte mat que contrasta amb
la textura i brillantor de les zones la-
cades en negre. Aix0 pero, fa que els
dibuixos Maki-e siguin més vulnera-
bles al desgast per fregament.

L’estat de conservacid (imatge 9)
era bastant dolent degut a les con-
traccions de la fusta dels plafons de
les portes, que havien produit un
desplagament molt acusat respecte
als marcs que deixaven esquerdes
i desnivells de més d’1mm. També
mostrava desgast i1 pérdua de suport
en alguns punts sortints o de friccio
en el tancament de portes.

La bruticia adherida a la capa de
laca era molt patent. Es va utilitzar
una dissolucio d’aigua amb sabd
neutre. Malgrat que la laca és im-

permeable, s’ha de controlar I’excés
d’humitat i evitar coincidir amb
zones de desgast o perdues de capa
pictorica. Posteriorment es va trac-
tar amb la crema abrillantadora mi-
gaki que és la que s’utilitza al final
dels processos de lacat. Aquest trac-
tament, aplicat en cercles amb cotd
fluix, va netejar les restes de bruti-
cia i finalment va deixar 1’aspecte
de brillantor propi de la laca (imat-
ge 11). La crema migaki exerceix un
efecte similar a les millors popottes
amb la diferéncia que aquest segur
que no agredeix 1’acabat i garanteix
un acabat brillant i apropiat per la
laca (imatge 13 1 14).

Per netejar algunes parts amb més acu-
mulaci6 de bruticia, es va requerir una
primer aplicacié de poliment kagaya-
ki per després acabar-ho amb migaki.
Aquest métode, que és més agressiu,
cal evitar-lo a les zones que tenen de-
coracio realitzada amb la técnica Ma-
ki-e per la seva vulnerabilitat ja que no
esta protegida amb cap capa de laca.
Les dues portes de I’arquilla tenien
els plafons interiors desplagats i aixo
havia produit esquerdes profundes
(imatge 9). Per solucionar aquest pro-
blema, es va optar per omplir els es-
pais de les esquerdes amb Tonoko'¢,
una massilla composta per laca i te-
rres que té un fort poder d’adhesi6 i
serveix per empastar petites esquer-

des. Posteriorment, només a les rein-
tegracions, es va aplicar laca negre i
roiro'’, que es va polir per igualar els
nivells amb la capa pictorica original.
Les zones de pérdues que coincidien
amb la decoracié maki-e es van rein-
tegrar reproduint la técnica amb laca
negra que resseguia el dibuix perdut,
sobre el que es va espolsar pols d’or.

Conclusio

Restaurar aquests objectes de laca
seguint els principis de reversibilitat
dels materials utilitzats no hauria es-
tat recomanable. Qualsevol altre ma-
terial diferent a la laca seria incom-
patible o inestable i en la superficie
plana destacarien massa les diferén-
cies amb el material original i a més
podrien provocar 1’obsolescéncia de
la restauracié. Com sempre, el mo-
ble presenta una problematica re-
lacionada amb els seu us i amb els
materials de qué es compon. Aixd
obliga a adoptar estratégies de res-
tauracid que poden espantar si no es
justifiquen amb tots els raonaments
que hem intentat transmetre amb
aquest escrit. La flexibilitat en adap-
tar de la millor manera els criteris de
restauracio quan parlem de mobiliari
o de materials tan especials com la
laca japonesa, sovint queda de portes
endins del taller i depén de la forma-
ci6 i responsabilitat del restaurador.

13. Foto final de
I'arquilla amb les
portes obertes.

14, Foto final de
I'arquilla amb les
portes tancades.
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